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FICHE
TECHNIQUE

Titre francais Larbre aux papillons d’or

Titre international Inside the Yellow Cocoon Shell

Titre vietnamien Bén Trong Vo Kén Vang
Genre Drame
Durée 178 minutes

Pays de coproduction Vietnam, Singapour,
) France, Espagne

La_hg_u'_'é_ : Vietnamien
Sous-'t:r',_trééf disponibles Anglais, francais
Format de prise de vue 1

Format de diffusion 4K, DCP

1.85:1
Couleur

Dolby Atmos



SYN OP SLS « 5

Aprés la mort de sa belle-sceur
dans un accident de moto a
Saigon, Thien se voit confier la
tache de ramener son corps dans
leur village natal. Il y emmeéne
également son neveu Dao (5 ans),
qui a mlracul'euserfne t survécu a
I'accident. Au milieu des paysages
mystiques de la campagne x l
vietnamienne, Thien bart ala ) .l2
recherche de son ﬁrefe ainé, dlsparuéj
il'y a des années, un voyage qui

remet profondement en question



LE REALISATEUR
PHAM THIEN AN

Pham Thien An est un réalisateur et scénariste
vietnamien. Aprés l'obtention d'un diplome en
technologie de linformation, il prend conscience
de son intérét pour le cinéma et la réalisation en
apprenant lui-méme a tourner et a monter des films.

Son court métrage THE MUTE a été sélectionné aux
festivals de Palm Springs, de Tampere et d'Uppsala. Son
dernier court STAY AWAKE, BE READY, a remporté
plusieurs prix, dont le prix llly a la Quinzaine des
réalisateurs en 2019, et fut projeté dans de nombreux
festivals tels que Clermont-Ferrand, Locarno Open
Doors et Busan.

FILMOGRAPHIE

STAY AWAKE, BE READY
Court métrage | Vietnam, Corée du Sud, USA | 2019

Prix llly - Quinzaine des réalisateurs 2019
Sélection Open Doors - Festival du film de Locarno 2019

Festival international du film de Busan 2019

Festival international du film de Stockholm 2019

Meeting Point Meilleur court-métrage étranger - Festival
international du film de Valladolid 2019

Meilleur réalisateur - Curtacinema -
Festival international du court métrage de Rio de Janeiro

Mention spéciale - Palm Springs International ShortFest 2020

THE MUTE
Court métrage | Vietnam, USA | 2018

Palm Springs International ShortFest 2018 Uppsala International
Short Film Festival 2018 Internationale Kurzfilmtage Winterthur 2018
Tampere Film Festival 2019

Festival international du film de Hong Kong 2019
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NOTE
D’'INTENTION

Je suis né et jai grandi dans une
paisible ville de campagne, ou la
production de cultures industrielles
est la principale occupation. Dans
cette région, la plupart des gens se

~lévent tot le matin et commencent

leur journée en assistant a la messe.
Au crépuscule, ils se rassemblent
pour lire les Ecritures, prier et
rendre grace a Dieu aprés une
longue journée de travail. lls
consacrent ensuite un temps de

" silence a leur propre spiritualité.

o

_Quand je suis parti a Saigon pour

étudier et ensuite travailler, sans
m’en rendre compte, je me suis

_~lancé dans une course insensée,

fastidieuse
gagner de

et répétitive
largent et

pour
réussir.

- Pourtant je n’ai rencontré que

déception, confusion et insécurité.
Pour m’en sortir, jai ressenti la
nécessité de devenir plus lucide et
plus fidéle a moi-méme. Cela m'a

~~ conduit a lutter contre les préjugés

et des tentations vaines qui m'ont
entrainé dans un cercle sans fin.

Avec LARBRE AUX PAPILLONS
D'OR, je souhaitais plonger un
homme dans un voyage vers sa ville
natale qui 'améne a renouer avec
son passé. Ce retour révéle son
conflit intérieur entre une foi qu'il
a négligée et une vie qui le rend
profondément insatisfait.

Le voyage refléte les dimensions de
'ame humaine, quelque chose que
nous recherchons constamment
mais que nous ne pouvons jamais
atteindre completement, quelque
chose lié a nos réves, a nos passions
et a linévitabilité de la mort. Je
crois que nous nous tournons tous
vers la spiritualité pour surmonter
l'agitation de la société moderne
superficielle. Que I'on croie ou non
en Dieu, on ne peut pas éviter de
se demander qui l'on est et pour
quelle raison nous vivons.

PHAM THIEN AN.
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ENTRETIEN ;
AVEC PHAM THIEN

Il'yaun lien évident entre LARBRE AUX PAPILLONS
D'OR et votre précédent court métrage STAY
AWAKE, BE READY. Pouvez-vous nous expliquer
comment est née l'idée de ce nouveau film ?

Pham Thien An : En fait, javais déja écrit un
traitement de LARBRE AUX PAPILLONS D'OR
avant de réaliser STAY AWAKE, BE READY, méme
si ce traitement était assez différent de la version
finale du film. STAY AWAKE, BE READY a été
construit a partir de la premiére scéne du scénario
de LARBRE AUX PAPILLONS D’OR, et mon objectif
avec ce court métrage était d'expérimenter le
rythme du film et la mise en scéne.

Pour étre honnéte, lorsque jai commencé a
réaliser ce court-métrage, je n'étais pas encore
familier avec le rythme et la mise en scéne
cinématographique. Jai travaillé de maniére
instinctive, avec ardeur et passion. Tout le film est
basé sur le concept de “I'appel du divin”. Quelque
soit la classe sociale a laquelle on appartient, ce
concept est présent en chacun de nous et se
manifeste a différents moments de la vie. Cest a
partir de cela que jai développé des personnages
qui me ressemblaient dans le passé et dans le
présent. Je considére le cinéma comme mon
propre «appel du divin».

Pouvez-vous expliquer votre propre «appel du
divin» ?

PTA : Au début, je pense que c'était 'époque ou
je passais d'un emploi a 'autre et ou je me sentais
perdu et seul dans cette société... Je cherchais
un emploi dans lequel je trouverais un équilibre
entre les compétences techniques et la dimension
plus émotionnelle. Jai commencé a apprendre

A

AN
comment filmer de bonnes images, puis les
monter ensemble pour susciter des émotions.
Cétait assez naturel pour moi de faire quelq
chose de touchant. J'ai donc commencé a gagner
ma vie en réalisant et en montant*des vidéos de
mariage. Cela m’'a permis d'étre plus créatif que
si jJavais un travail de bureau. Avec le temps, jai
fini par trouver cela assez limité et repétitif. Alors
je me suis lancé dans le cinéma, car il n'y a pas
de limites au cinéma. Il n'y a pas de formule ou
de regles qui permettent aux cinéastes de créer
leur propre univers, ou ils peuvent jouer avec
leurs personnages et les émotions. J'ai realisé
que je devais étre sincere vis-a-vis du monde
que je créais dans mes films. C'est pourquoi j'y ai
apporté beaucoup de ma vie personnelle.

Le personnage du film s'appelle aussi Thien... ‘

PTA : Lhistoire de Thien pourrait me refléter :
boire avec des amis, se faire masser, tourner
et monter des vidéos de mariage, faire de la
magie pour divertir des amis, étre obsédé par
un amour passé sans espoir, errer parfois dans
la ville natale montagneuse a la recherche de
souvenirs persistants.. Mais je ne pense pas
que ce soit un film autobiographique

pour autant. Intégrer beaucoup

d’éléments personnels était

un processus naturel

pour moi.
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Le film nous donne parfois I'impression d’avoir un style
documentaire. Est-ce intentionnel ?

PTA :

Peut-on le décrire comme un road movie mélant
réalisme et surréalisme, ou plus précisément onirisme ?

PTA :
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Le film est principalement composé de
longues prises, et les mouvements de caméra
sont souvent trés lents. Pourquoi ce choix
artistique ?

PTA

Comment avez-vous travaillé avec votre
directeur de la photographie, Dinh Duy
Hung ?

RiFASS

Dans certaines scenes, vous avez synchronisé
le temps réel avec le temps qui passe dans
le film, quelle est la relation entre ces deux
types de temps selon vous ?

PTA




Pouvez-vous expliquer votre facon de filmer les
acteurs ? Trés souvent, la caméra se déplace ou s'ajuste
avec les acteurs pour changer la valeur du cadre au
sein d'un méme plan. Quelle est votre approche dans
la gestion de l'espace par rapport au placement des
acteurs ?

PTA : Au début du processus de réalisation, javais
'ambition d'utiliser de longs plans et de limiter
le nombre de plans et de scénes. Je me suis rendu
compte que si j'utilisais beaucoup de longs plans avec
des grands angles statiques et tres peu de gros plans,
le film aurait de beaux cadres mais I'expression des
émotions des personnages en patirait. Cela risquait
de perdre le public, qui ne saurait pas sur quoi
focaliser son attention. Et la durée de 3 heures les
découragerait également.

Jai compris que les mouvements des acteurs et de
la caméra devaient étre en relation les uns avec
les autres a chaque étape de l'histoire. Je devais

trouver l'équilibre dans chaque plan, afin que la
synchronisation des mouvements de la caméra et
des personnages soit aussi naturelle que possible. Les
points de départ et darrivée de chaque plan sont
soigneusement cadrés. Parfois, j'ai ajouté quelques
lignes ou apporté des modifications au scénario
pendant le tournage pour tenir compte des limites
ou des possibilités de mouvement des acteurs et de
la caméra sur les lieux de tournage. Les gros plans
apparaissent généralement a la fin des plans, lorsque
les personnages ont suffisamment de temps dans le
cadre. lIs peuvent évoquer les émotions les plus fortes
dans la scéne. En outre, ce mode d'expression m’'a
permis de créer des niveaux de contraste entre les
personnages humains et I'environnement naturel, et
d’ajouter plus de sens a l'univers de l'histoire.

-
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Vous travaillez avec une petite équipe, qui est souvent
composée d'amis. Est-ce que le fait de travailler
avec des amis vous donne de la liberté ? Quels types
d’avantages cela vous apporte ?

PTA : Oui, travailler avec une équipe d’amis m’'a donné
un vrai sentiment de liberté et nous avons beaucoup
appris les uns des autres. Lorsque nous avons terminé
le film, ils m'ont dit que le tournage leur avait
apporté beaucoup de connaissances et d'expériences
qu’ils n‘avaient pas eues sur d'autres projets. Cela
m’a fait plaisir. Pour moi, chacun a ses propres forces
et une énergie unique pour faire quelque chose
d’'extraordinaire. Un film réussit lorsque les personnes
qui le réalisent ensemble donnent le meilleur d’elles-
mémes et se passionnent pour ce projet. D’autant plus
que nous sommes des cinéastes non professionnels,
notre jeunesse et notre envie d'essayer ou d'inventer
de nouvelles méthodes nous aménent a repousser
nos limites.



Dans ce film, nous pouvons remarquer votre souci
de montrer le contraste entre l'urbain/moderne
et le campagnard/traditionnel dans la société
vietnamienne. Est-ce intentionnel ?

PTA : En fait, ce n'était pas mon intention. Je suis né et
jai grandi sur les hauts plateaux de la région centrale
du sud avant de m'installer a Saigon pour étudier et
travailler. Le contraste est donc apparu naturellement
alors que jessayais de combiner les éléments de la
culture, les points de vue et le rythme de vie des
citadins et des ruraux. Je n'ai pas mis l'accent sur ce
contraste, mais je me suis contenté d’'observer et de
m’ouvrir dans le film pour que le public puisse 'aborder
facilement par le biais du cinéma. Mon objectif est
que le public ait une expérience plus intime de la
culture et des gens de chacune des régions, ce qui
l'aide ainsi a voyager avec le protagoniste tout au
long de son périple jusqua la fin du film.

La fin du film montre un homme imprégné des mythes
et des réves successifs qui brouillent la frontiere entre
imaginaire et réalité.

PTA : A la fin du film, Thien a peut-étre trouvé «Tam».
Ici, «Tam» est la propre ame de Thien, échouée et
oubliée. Pour la retrouver, il doit se libérer de sa
chair terrestre, ce qui est une grande lutte dans son
monde intérieur. Mais je ne veux pas imposer mes
propres opinions au public. Je veux qu’ils cherchent
librement les réponses pour leur propre ame et qu'ils
découvrent librement la soif spirituelle qui est en eux.

PROPOS RECUEILLIS
PAR WANG MUYAN

Wang Muyan est un critique de cinéma chinois et
membre du comité de sélection de la Quinzaine
des cinéastes basé a Paris. Il écrit pour le magazine
d’information  chinois The  Paper, collabore
régulierement a Film Comment aux Etats-Unis et
écrit parfois pour des journaux francais. Il a traduit
en chinois BRESSON PAR BRESSON. 1l a été membre

du jury Screen international a Cannes et a Berlin.






§
3




COMEDIENS

il .,-‘.J

THIEN |

LE PHONG VU SEUR THAO

NGUYEN THI TRUC QUYNH

DAO o
. NGUYEN THINH __]
|
TRUNG
9 VU NGOC MANH




FQUIPE

Auteur / Réalisateur Pham Thien An
Producteur exécutif Tran Van Thi
Producteurs Jeremy Chua, Tran Van Thi
Coproducteurs Marie Dubas, Ka Nguyen,

Le Quynh Anh, Adria Monés,
Gabriel Kaplan

Productrice déléguée Huynh Phuong Hien
Assistants realisateurs ~ Ka Nguyen, Le Quynh Anh

Assistants de production Phan Thi My Duyen,
Tran Thanh Thuy Lieu,
Le Hong Ngan

Directeur de la photographie | Dinh Duy Hung
Direction artistique Pham Thien An,

Huynh Phuong Hien
Costumes Huynh Phuong Hien
Artiste 3D : An Dang
Son Vuong Gia Bao, Xander Toh
Montage Pham Thien An
Etalonnage Mark Song
Superviseur VFX Lee Stringer
Directeur des VFX Tri Hoang
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CONEACTS

DISTRIBUTION
FRANCE

NOUR FILMS
www.nourfilms.com

91 avenue de la République
75011 Paris

DIRECTION

PATRICK SIBOURD

06 76 67 38 60
psibourd@nourfilms.com

PROGRAMMATION
LELIA SALIGARI
86, 3650736799

Isaligari@nourfilms.com

MARKETING
JEAN-BAPTISTE PICARD
Ol 7 D7 9553
jbpicard@nourfilms.com

ADMINISTRATION,
COMPTABILITE

ET LOGISTIQUE
PIERRE-ARNAUD BUZZI
06 86 26 OO 16
pabuzzi@nourfilms.com

PRESSE
FRANCE

MAHISTRE CELIA
535362183 D D)
celia.mahistre@gmail.com

ROBERT SCHLOCKOFF
LBBE6AS @A @559
robert.schlockoff@gmail.com
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& FASTEN FILMS

Avec le soutien de
SING APORE FILM COMMISSION, PURIN PITCURES,
NL FILM FOUNDS, HUBERT BALS FUND,
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CITTA DI BELLINZONA, LOCARNO FILM FESTIVAL,

Mo REGION NORMANDIE, STARVN,
1,%_ AMBASSADE DE FRANCE AU VIETNAM
& AUSTIN FILM SOCIETY

Ventes mondiales
CERCAMON WORLD SALES

Distribution Suisse
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NOURZ

FILMS





